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Samotny model proto vychazi z tvaru New International Airport of Mexico, a je vyrazné zjednodusen. Ale prestoze je ziednoduseni celkem znaéné,
zanechava si model podstatu v dostatecné patrném stylu. Zaroven je model dimenzovany tak, aby bylo mozné vidét siluetu letisté skoro ve véech
uhlech pohledu na model.

Celkove je model tvoren sloupy s Sestiihelnikovym prufezem, ¢imz se zachovava navaznost na véechny predchozi Casti a také samozfejmé na
samotného architekta Fernanda Romera (FR-EE). Sestitihelnikovy motiv pochopitelné provazi vsechny ¢asti a vnasi do celého projektu organického
ducha. Prakticky se ndm na vymezeném prostoru formatu nachazi celkem 38 sloupt, které jsou vzdy sestaveny do vétsich celku, konkrétné ctyr.
Tyto celky dohromady mezi sebou vytvari jiz zminénou siluetu New International Airport of Mexico. Existencni plochou prostorove stavby vsak neni

Jjen zadany format, ale stejné jako i v jinych castech ma tendenci pokracovat. Na fyzickém modelu je z praktickych divodu tato vlastnost ponekud

skryta, ale dulezité je, Ze je s ni pri navrhu dusledné pocitano (viz abstraktni pudorys). Kazdeého jisté bude zajimat, proc je tato viastnost skryta, kdyz v
predchozich modelech a kompozicich ji najdeme. Hlavnim dtvodem je, Ze prostorova stavba pusobi takto velice kompaktné, zatimco opakovani v
nekonec¢nu by ji nedodalo zadnou pridanou hodnotu. Zaroven je vsak pokrac¢ovani zamysleno v mozné pozménéné formé. Takovychto forem je
nepreberné mnozstvi a opét zalezi na predstavivosti divaka jakou variantu navaznosti si ve svem podvedomi chce znazomit. Prostor pro tento efekt je
naznacen v pudorysu modelu. Nepatrna rozdilnost mezi ptdorysem a samotnym fyzickym modelem ma tedy za ukol zdlraznit funkceschopnost
modelove ¢asti a zaroven dat popud hlubsimu zauvazovani nad navazujicim prostorem.

Barevné spektrum ma jasnou navaznost na zbyle kompozice a modely, presto vsak ma i dalsi hlubsi divody. V modrych sloupvitych vézich je pointa
v zasadé stejna jako u vSech predchozich, tedy podobnost k organice, a je abstaraknim odrazem modrého nebe jako okolniho prostoru svého
umisténi. Zlatozluta skryva mimo zdroj svétla a energie, jako v predchozich ¢astech, i dalsi pointu. Tou je smysl téchto prostort na vzorove stavbe
letisté v Mexico City. U letisté jsou totiz tyto plochy v podstaté klicove. Jejich funkce je hlavné komunikacni a je nutna ke spravnému chodu letisté.
Zlatozlutd barva nam tedy v tomto pripadé znazoriuje pomyslny stfed existence ¢i funkceschopnosti celého letisté. Bez téchto casti by redlna
stavba nemohla fungovat, a proto povazuiji za dulezité ji v modelu nalezité zvyraznit a od zbytku vizuelné oddélit. Na prave probihajici stavbe letiste
Jje jednou touto Easti hlavni pristupova plocha pro chodce, automobily i dalsi pozemni dopravni prostfedky. V driihé ¢asti valezneme opacnou stranu
funkce letisté, tedy predodletovou az odletovou plochu, kde se sefauji letadla a pasazéfi nastupuiji.

Po shrnuti tedy mame modreé partie okolniho prostoru, zlatozluté dopravni tepny, které jsou propojeny veskerym zbyvajicim volnym prostorem v
modelu. Dohromadly tak tvori jednotnou funkcni skupinu a vizuelné pripominaji samotné letiste.

Poslednim dilem celého projektu je prostorova stavba, ktera je samoziejmé opét navrzena a vymyslena hlavneé v abstraktni roviné. Stejné jako
abstraktni pojeti plosné stavby, tak i jeji prostorova varianta vychazi ze stavby Nového mezindrodniho mexického letisté v Mexico City od
architektonického ateliéru Fernando Romero Enterprise (FR-EE), jmenovité samotného mexického architekta Fernanda Romera, a Foster+partners.
Spojeni techto dvou renomovanych ateliéra dalo moznost vytvorit nadcasovy moderni projekt, kterym jsem se tedy velice rad nechal inspirovat.

Prejdeme-li k pudorysu, vsimneme si opét denni a nocni varianty. V nocéni sice vznika prostorovy dojem jdouci az do vytracena, ale zato v rezimu
dennim mlzeme presnéji zkoumat jednotlivé casti, souvislosti a existencni vazby. Pudorys nam znazoriuje vsech 38 Sestithelnikovych prarezt
sloupti. Tyto Sestiuhelniky jsou vsak neprimo vyjadreny pomoci trojuhelnikt. Tento rys nema zadny jiny smysl, nez opét o néco blizsi prirovnani k
architektu Fernandu Romerovi z ateliéru Fernadno Romero Enterprise (FR-EE). Nelze si zkratka nevsimnout velmi blizkou podobnost k jeho
megalomanskému projektu Border City. Tento urbanisticky plan také vyuziva zakladniho pravidelného Sestitihelniku, ktery pak nasledné déli na
podruzné trojuhelniky s dalSimi podtrojuhelniky tvorici obytné bloky. Navic je trojuhelnikovy motiv patrny i na membranové konstrkei stfesniho plaste
na Novém mexickem mezinarodnim letisti v Mexico City. Propojeni je tedy hned pomoci dvou staveb architekta Fernanda Romera (FR-EE) a je tak
dokonale.

Barevné spektum modré na pudorysu nam ukazuje hloubku jednotlivych modelovych partii. Mizeme si tedy zesvétlovani modrého odstinu
predstavit jako od spodu stoupajici odsazeni a posuny jednotlivych sloupti ¢i od shora klesajici odsazeni jednotlivych sloupli a sloupovych ¢asti.
Pousny ovéem nejsou takove, jako na pldorysném zndzormnéni, které ma za ukol znasobit prostorovy efekt. Presto je ale dodrzeno pomysiné
oddeéleni sloupovych uskupeni. Nikdy nam tedy stejna svéetlost modreho odstinu neptijde pres hranu téchto uskupeni, ale vzdy ho bude oddélovat
Oproti fyzickému modelu se pak na samotnych okrajich vymezeného formatu objevuji dalsi trojuhelniove tvary, jejichz Ucelem je navazani
pokracujiciho prostoru.

Dulezitou soucasti modelu stavby je i prakticke méfitko. Urcita moznost existence v realité.
Prestoze je model koncipovan abstraktné, j emozné si ho predstavit i v redlnem prostredi. Ma
zakladni Uvaha je zalozena na takovém meérfitku, které by dokazalo wvytvorit vysku
mrakodrapu. Pri tak velkém méfitku se relativné malé vystupuijici ¢asti modrych sloupt
stavaji celkem velkym prostorem. V podstaté by byl model v realité seskupenim dvou
mrakodrapu, symetricky umisténych, a doplnkove budovy mezi nimi. Posledni horni ¢ast nam
do tohoto modelu zdanlivé nezapada. protoze pocitove levituje prostoru bez jasného
ukotveni. V praktickém uhlu by véak tato ¢ast byla samoziejmé nahofe propojena s
vedlejsimy mrakodrapy a byla by na nich v podstaté zavésena. Ovsem by se muselo pocitat s
vicebodovym hogh-tech kotvenim, které by dokazalo udrzet maximalni tuhost ctvrte casti
mezi dvéma vyskovymi.
Vyuziti této asti by mohlo byt ¢isté kulturné spolecneské a propojovalo by logicky navzajem
lidi ve vyskovych budovach. Restaurace, kavarna, kino, divadlo ¢i jiné kulturné spolecenske
ziti, popripade kombinace nékterych z nich. V adné uplné jiného vyurziti by se dala
funkce alpinkvat na posledni cast obdobnou cast stojici pevné na zemi. Mozné je i
ke kancelarskym uceltm ¢i prosté technické zazemi celého komplexu budov.
Jaka je vase idea redlného uskutecnéni takovéto stavby?

PROSTOROVA KOMPOZICE VOSTINOVA KRIVKA

Prostorova kompozice vychazi z myslenek, stylu tvorby mexickeho architekta Fernanda Romera neboli atelieru Fernando Romero
Enterprise (FR-EE) a také dodrzuje zakladni myslenku celé prace, tedy kontrast kiivek s ostrymi hranami. Také se inspiruje stavbou Musea
Soumaya v Mexico City prave od architekta Romera a zaroven primo navazuje na kompozici plosnou, ¢imz vytvari jakysi pribeh propojujici
celou praci.

Co se tyce propojeni jednotlivych uloh a jejich ndvaznosti, tak prostorova kompozice pribéhové predchazi kompozici plosné. V plosné
kompozici jsme se setkali s kfivkou vyobrazenou pomoci kruh, které s pomoci peclivé vybraneho a stanoveného barevného spektra
vytvarely v plose pomyslny prostor. V prostoru se nam objevuje prakticky totozny motiv, tentokrat ale trochu jinak pojaty a vytazeny do
prostoru. Pouziti stejného motivu tedy obé prace spojuje. Cela hmota modelu je slozena z Sestithelnikovych tubusu, které jsou na sobé
polozené a maji mezi sebou vzajiemné drobné presahy. Pfesahy kopiruji jiz zminénou kfivku, ktera je velico dobre patrna ¢i alespon
predstavitelna pfi Sikmém pohledu na model, respektive bo¢nim pohledem na presahovou ¢elni stranu modelu. Opét se nam tedy v praci
objevuje pomyslna krivka, ktera je vyjadrena pomoci jinych objektu, ¢imz ji Z i 3
prostorova kompozice s plosnou jsou dokonale propojeny. Za ucelen y eni ky a vlozeni pribéhovych souvilosti (viz dale) jsou
vsechny Sestitihelnikové tubusy naklonény, ¢imz cely model dostava vétsi raznost a *Smrnc”. Kror ninéného dodava naklonéni také
moznost snazsiho predstaveni pokracujiciho az nekone¢ného prostoru, ktery by byl témito tubusy tvoren. Tento efekt je umocnén
sefiznutim vSech tubust do formatu kvadru. Sefiznuti vznika alespon ¢astecné ve véech Sesti smérech a diky nému se nam na modelu
objevuji zajimave orezove tvary vostin, jejichz podstatou a puvodcem je vsak stale Sestithelnik, respektive Sestithelnikovy tubus. Kdyz si
to tedy shrneme, tak nam spojeni ofezu na format a naklonéni dava pointu nekonecné pokracujiciho prostoru, coz je dalsi dokonalé
propojeni plosné a prostorove kompozice, ba dokonce véech praci. Dalsi z motivu je tedy dodrzen.

Druha cast celé pointy modelu nam vnasi dalsi propojeni a navaznosti a take pridava pribéh. Touto ¢asti je jeden vysunuty Sestithelnikovy
tubus, ktery porusuje pravidelnest a kompaktnost celku, ¢imz model vyrazné ozvlastnuje a vnasi do néj novy rozmér. Takeé je pro
umocnéni rozdilu barevné odlisen zlatoZlutou, kterd nas provadi celou praci a vzdy je spojena s odlisnosti, vybocenim, ozvlastnénim Ci
vyvazujicim prvkem. Z praktického hlediska je vysunuti dano prave onim naklonénim celého tubusového prostoru a nevznika nam tak
zadné poruseni prirozeného chodu véeci. Kdyz se pak podivame na kompozici plosnou, vsimneme si, ze ve zlatozluté barve mame
Sestihelnik, ktery pocitové pada dolu. Mezi temito dvéma stupni nse nam nyni objevuje pribéh. V prostorové kompozici mame
Sestiuhelnikovy rys vypadavajici z celku, muzeme si i dle své osobni predstavivosti a fantazie znazornit pribéhovou linii odehravajici se
predtim, tedy napriklad zpusob vypadnuti Ci jakékoli jiné okolnosti. Co je ale hlavni, tak se nam v kompozici plosné opét objevuje
Sestiuhelnikovy rys, ktery jiz v tuto chvili pada a miji kompaktni presto vsak nekonecny prostor. Mezi témito dvéma stupni je tedy jista
logicka navaznost. Muzeme si take predstavit pokracovani tohoto pribéhu, ale to je uz otazka subjektivni fantazie daného pozorovatele

Na zac¢atku navrhu jsem opét vychazel z fasadni kfivky na Museo Soumaya, ktera je pouzita i u kompozice plosné. Dalsi symobolika a
navaznost k architektovi se objevuje v pouziti Sestitihelikovych tvart, coz je predni specifickd designova doména mexického architekta
Fernanda Romera. Tento se symbol je navic pouzit i na fasadé samotného Musea Soumaya v Mexico City, kde je vytvoren z hliniku a diky
své lesklosti a odrazivosti v nem mizeme vidét odlesky svého nejblizsiho okoli a oblohy. Ze stejného divodu je na modelu pouzita modra
barva, ktera symbolizuje odraz modré oblohy na fasadé Musea Soumaya. Zlatozluta je pak stejné jako v plosné kompozici a plosné
stavbé symbolem svétla, které ovlinuje okolni prostredi a je dokonalym vyvazenim k pouzité modré. Kdyz dame vsechny povahove rysy
dohromady, ziskame de facto princip Musea Soumaya, ktere je predobrazem témto pracem.

Prestoze je celd kompozice navrhovana v abstraktni roviné, ma i redlny potencial. Muzeme si docela dobre predstavit, Ze by takto byla
Elenéna fasada néjaké organické stavby, pricemz méfitko Sestitihelnikovych tubust by mohlo byt jakékoli, ¢imz ziskdvame nezmérné
mnozstvi variant cleneni takoveho organicke fasady. Dalsi moznosti je vyuziti samotnych tubusu ke kokrétni funkci. Pro tento ucel ale
musime uvazovat s takovou velikosti tubusu/vostiny, aby se do ni vesla ladiska postava. Mam konkrétné na mysli pouziti za ucelem
vytvoreni bunék, které by davali clovéku jistou miru soukromi. Variant spadajicich pod tento tcel vidim hned nékolik. Napriklad by tyto
bunky mohly byt soucasti knihovny ve formé *ctenarskych koutku'. Také je mozné vytvoreni vertikalni restaurace, kdy by v kazdé bunce
byl stll a zakaznici takove restaurace Ci treba kavarny by méli soukromi jen pro sebe. S vytvorenim clenicich bunék jsem se jiz setkal ve
forme velice zdarilé architektury, kdy byly pouzity upravene betonove kanalizacni roury na kavarnu. Princip obou fesenich je tedy velmi
podobny a mozny. Napada Vas jesté jiny zplsoby vyuziti Sestitihelnikovych tubusu?

RELIEF

Relief vyuziva myslenky z megalomanského urbanistickeho projektu Border City architekta Fernanda Romera z atelieru Fernando
Romero Enterprise (FR-EE), ale pfitom se stale drzi plvodniho stylu a myslenky kontrastu kfivky s ostymi hranami, ktera se projevuje
Jjak v abstraktni stavbé, tak v plosné kompozici a samozrejmé i v prostorové kompozici a prostorove stavbé. Reliéf jakozto prostredni
uloha celého projektu je jakymsi tmelicim propojujicim prvkem, kterd naznaCuje svazani zbylych prostorovych praci s jejich
ploSnymi protéjsky.
Pri prvnim pohledu na reliéf si nemizeme nevsimnout Sestithelnikove symboliky, ktera je odvozena z pudorysu urbanistickeho
planu mésta Border City, ve kterém hraje Sestithelnik prim. V pudorysu reliéfu jsou Sestithelniky taktéz pouzity, ale nikdy nejsou
celé, presto jsou konstruovany tal si je mozek pri prvnim pohledu okamzité spaji. Proc jsou viak Sestithelniky vici sobé zrovna v
takovych pozicich? A co maji vlastné vyjadrovat?
Pudorys reliéfu v podsaté vychazi ze dvou Sestithelnikovych plastvi, které se navzajem prekryvaji tak, aby byly nazvajem o polovinu
posunuté ve svislém sméru a o necelou polovinu Sikmé strany ve sméru vodorovném Takto prekryté plastve vytvareji ponekud
icnerikjici sit, ve které se samotné Sestithelniky ztraceji kvuli vétsimu mnozstvi Car. Proto jsou vybrané hrany Sestithelniki
odstranény tak, aby samotneé Sestiuhelniky neztratily svou podstatu a byly tam stale dobre patrmé. Take je cely pudorys sestaven tak,
aby prostor, ktery by mohl teoreticky tvorit interiér néjakeé vystavni prostory, byl cely prachozi a jednotlive casti Sestithelniki ho
spravne Clenily. Pouze jedina ¢ast z pudorysu reliéfu tvofi uzavreny prostor a to proto, ze je jakymsi stredem myslenky celého
projektu. Také je umisténa ve zlatém fezu, ¢imz se umocnuje jeji stredové zduraznéni a smysl. Co se tyce symboliky, tak tvar v
cenrdlni zlatostredové ¢asti ma pripominat podané ruce, tedy symbolické a abstraktni znazornéni propojeni prostorovych praci s
témi plosnymi. Konkrétné propojeni plosné stavby se stavbou prostorovou a spojeni plosné kompozice s kompozici prostorovou
Ucelem barevného spektra pouziteho na reliéfu je hlavné kontrast a zduraznéni symbolu “podanych rukou®, ktery je vyjadren
zlatozlutou barvou. Tato barva byla v plosnych kompozicich vzdy symbolem svétla a u reliéfu tomu neni jinak. Opét je zde svétlo
doménou, ktera ovlivhuje Uhel pohledu na své okoli, na které dejme tomu sviti. Diky tomu je symbolika barvy pouzité na tvaru stejna
Jjako u tvaru "podanych rukou’, ¢imz se barevné pojeti a podsata tvaru dokonale propojuiji.

Pokud opustime postupy, symboliku a smysl pudorysu reliéfu a prejdeme na prostorovy smysl, tak si jisté povsimneme krivky, ktera
Jje jasnym kontrastem k ostre fezanému pudorysu a dodrzuje tak zakladni myslenku celého projektu. Tato kivka zveda stredni partii
reliéfu, ale v krajnich ¢astech neklesa az k podlozce, coz znamena a téz symbolizuje pokracovani nekone¢ného prostoru. Opét se
tedy dostavame do jisté faze fantazie, ktera je u kazdého pozorovatele jina. Zalezi tedy pouze na Vas, jak bude reliéf pokracovat
mimo uréeny format. Bude se snad kfivka snizovat az do chvile, Ze se zastavi u podlozky, nebo snad podlozku protne a bude
pokracovat pod ni? Muze se ale i stat, ze se opét zvedne do vysky a vytvori néjakou vinu. A co Sestitihelnikové clenéni? Bude se
nasobit jako dlazdice nebo se zméni ¢i se nékde zastavi? To nikdo nevi.. Respoktive zalezi na kazdém z Vas, jak si bude prat, aby
nekonecny prostor pokracoval, pokud bude vibec nekonecny...

Jak ale krivka vznikla. MUzu prohlasit, ze existuji dvé teorie, ale obé samozfeimé souvisi s myslenkami a podstatami tvorby
mexickeho architekta Fernanda Romera z atelieru Fernando Romero Enterprise (FR-EE).

Tou prvni je podobnost k membranovemu stfesnimu plasti prave realizovaneho projektu nového mezinarodniho letiste v Mexico
City, na kterém spolupracuje architekt Romero s Foster+partners. Krivka vytahujici reliéf do prostoru totiz skutecné pripomina plast
grandiozniho projektu terminalu letiste.

Druha varianta vychazi ze stavby Musea Soumaya v Mexico City a jedna se invertovane pojatou kfivku z plasté teto Uzasne stavby.
Respektive kfivka skutecné pochazi z fasady Musea Soumaya, ale je vajadrena v opacném sméru, tedy jako pomslna razba, ktera
vytvorila na povrchu muzea ty fantasticke tvary.

Obé varianty presné odpovidaji vyslednému tvaru reliéfu a diky tomu reliéf vyuziva myslenek ze véech staveb popsanych v
popisovem stitku abstraktni plosne stavby, tedy kombinuje podstatu Border City na hranici Mexika a Spojenych statt americkych,
New International Airport of Mexico v Mexico City i Musea Soumaya v Mexico City na Plaza Carso.

A jak bychom monhli idealné vyuzit takto definovany prostor. Mym cilem bylo vytvoreni ¢lenitého prostoru vystavnich ploch v galerii,
ktera by zaroven méla hlubokou symboliku propojujici vsechny prace v tomto projektu. Moznych vyuziti je ale jisté mnohem vice.
Dovedu si tvary tohoto reliéfu dost dobre predstavit i jako urbanisticky plan ¢i usporadani okrasné zahrady, nebo dokonce ¢clenéni
fasady. Moznosti je nekone¢né mnoho, ale nesmime zapominat na hlavni myslenky reliéfu, které by mély byt dodrzeny i v kontextu s
budoucim vyuzitim, na ktere byly vymysleny. Témito myslenkovymi pochody je kontrast krivky a hrany, centrum myslenky vyjadrene
‘podanymi rukami*, barevna symbolika svétla a jeho ptsobeni, vyuziti zlatého fezu a podnét pro nekonecné pokracovani prostoru.

Kdyz se vratime k plosnému zobrazeni reliéfu a jeho kompozici v dennim a noénim rezimu, tak si opét jako v ostatnich ulohach
vsimneme drobnéeho ocniho klamu pri pouziti stejnych barev na rizné tmavem podkladu, respoktive na bilem podkladu u "denniho
rezimu" a na tmavem podkladu u "nocniho rezimu'. Narozdil od predchozich plosnych kompozic jsou zde pro ziskani prostoroveho
efektu vyjadruijici skutecné prostorové proporce reliefu pouzity barevné prechody a pomoci jednoduchého ztmaveni se ziskava
prostorovy efekt. V tomto symbolickém abstraktnim pojeti jsou tmavsi barvy blize k oku pozorovatele a svétlejsi pak déle od
pozorovatele a tim blize k podkladu.

Zlatuzluta barva nejdulezitéjsi centralni Casti ve zlatém rfezu je jako jedina bez znazornéni prostoroveél

skutecnosti ma. Neni to chyba, je to zameér, jehoz ucelem je vyrazné zduraznéni v podstate nejdulezi

kompozice. Diky odlisSnému pojeti a odmysleni prostorového efektu se kazdy pozorovatel pozasatavi nad touto kompozici a zamysli
se nad symbolikou a podstatou této centralni casti, coz je pro spravné pochopeni reliéfu a jeho ndvaznosti na ostatni prace zcela
klicové a nejpodstatnéjsi.

Pokud by si totiz divak nevsiml tohoto prvku a nezjistil jeho smysl a jeho skryté myslenky a smysly, mohlo by se stat, ze by mu
pripadalo, ze reliéf nezapada mezi ostatni prace a jedina jeho logika je v podobnosti k urbanistickému planu Border City, ze kterého
pravda vychazi. Reliéf vSak v tomto projektu ma velice podstatnou roli jakéhosi spojovace ndvaznosti prostorovych a plosnych praci
a kompozic. Ato je neopomenutelna vlastnost.

PLOSNA KOMPOZICE

Plosna kompozice vychazi z myslenek, stylu a charakteru stavby Museo Soumaya v Mexico City od mexického architekta Fernanda
Romera neboli atelieru Fernando Romero Enterprise (FR-EE),

Plosna kompozice kopiruje jednu z kfivek velice ¢lenité organické fasady Musea Soumaya. Tato kfivka je na formatu umisténa do zlatého
fezu (@) delsi strany. Samotna kfivka vsak ve vysledné plosné kompozici neni vibec nakreslena, ale je vyjadrena pomoci jinych tvara.
Aby tento tvar dobre korespondoval s kfivkou, kterou ma vyjadrovat ¢i naznacovat, zvolil jsem kruh. Vsechny kruhy tedy kopiruji tvar
obloukovité krivky prenesené z fasady Musea Soumaya.

Abych docilil co nejvice plastického efektu, rozhodl jsem se kruhy smérem od pomyslné krivky zvétsovat. Kazdy dalsi kruh je potom
nasobneé vétsi nez predchozi a vypliuje mezeru mezi predchozimi dvémi. Jelikoz jsou kruhy ¢im dal vétsi a nejsou presné stanovené
Jjen na vymezené plose, ale naopak vybihaji ven, tak délaji dojem nekonec¢ného prostoru a podporuji fantazii kazdého divaka. Jejich
prostor ma tudiz nekonec¢né moznosti a zalezi na predstavivosti kazdeho, co si dovede predstavit.

Pro ziskani naprosto dokonaleho prostoroveho efektu jsem kruhy vybarvil takovym stylem, aby se smérem k pomyslne kfivce vzdy
mirne ztmavovaly. Tato vlastnost silné nasobi dojem z nekonecného prostoru, ktery maji vytvaret. Na obarveni vsch kruht je nasledne
pouzity jeden odstin modré v rlznych svétlostech a tmavostech podporuijicich plasticitu. Modra barva kruht je odvozena od
konkrétniho charakteru stavby Musea Soumaya. konkrétné od fasady, ktera sestava z 16 000 hlinikovych Sestiuhelniku, které jsou
dokonale lesklée a odrazeji tak veskeré okoli sve stavby. Kromé sousedicich budov tak mizeme v Sestiuhelnikach spattit i odrazejici se
oblohu ¢i rizné zdroje svéetel Odraz zminéné oblohy je vsak v zavislosti na denni dobe, rocnim obdobi, pocasi, okolich svétlech a thlu
pozorovatele v kazdou chvili jiny a tvofi tak razné odstiny modré, pripadné skoro az do cerné barvy, respektive do bilée. Tato
charakteristicka vlatnost fasady Musea Soumaya je nasledné pouzita v mé plosné kompozici a je vyjadrena ji inénymi ruznymi
svetlostmi a tmavostmi jednoho modrého odstinu.

Na bilém alias dennim podkladu neni prostorova tvar plo h téles vsak tak patrna, jak si ostatné mizete sami povsimnout a
vyzkouset. Kdyz ale umistime seskupeni rizné velkych a rizneé barevnych kruht na vyrazné tmavy podklad, tedy vytvorime jakysi
nocni rezim, vznikne nam velmi zajimavy ocni klam a plosné kruhy zniceho nic zacnou vylézat z plochy a prostorovy efekt je tak nyni
zcela dokonaly, kdyz si predstavime, ze je vytvoren jen z plosnych tvart a jednoduchych barev. V noénim rezimu se nam take oproti
dennimu rezimu objevuje nekoneény prostor i v druhém svéru, tedy u pomyslné kfivky. Tmave kruhy na tmavém podkladu pomalu
mizi, ale jsou stale patrné a pomyslnou krivku stale ukazuji, a délaji dojem horizontu. Je tedy opét jen na predstavivosti divaka, co si za
horizontem predstavi. Kdyz si véechny zminéné poznatky a myslenky této ¢asti kompozice shrneme, dostaneme velmi zajimavou
predstavu nekonecného prostoru jdouciho do vsech smért a to pomoci zakladniho tvaru, raznych tmavosti jedné barvy a tmavého
podkladu. A to i presto, ze mame plochu z jedné strany de facto ukonéenou.

Druha cast plosné kompozice je velkym kontrastnim prvkem k ladnému nekone¢nému prostoru a jeho ucelem je také mimo jine i
vyvazeni kompozice na daném formatu. Tato ¢ast je tvorena Sestitihelnikem, ktery svymi jasné stanovenymi ostrymi hranami je
dokonalym protéjskem ke krivkové zaoblené levé Sasti kompozice. Podstata, funkce a existence pouziti zrovna Sestithelniku opét
vychazi ze stavby Musea Soumaya v Mexico City od mexického architekta Fernanda Romera z ateliéru Fernando Romero Enterprise
(FR-EE). Symbolika Sestiuhelnikového tvaru se totiz objevuje na plasti stavby muzea. Cela fasada je tvorena Sestiuhelniky, a proto je v
kompozici pouzity prave Sestiuhelnik, neboli velka doména architekta Romera.

Pouziti Sestiuhelniku ma za ucel vytvorit dojem padajiciho predmeétu, ktery je v abstraknim prostredi vyjadren natocenim
Sestitihleniku, ktery je navic umistén do zlatého rezu (@) formatu. Ve svislém smeéru je zlaty rez (¢) vedeny stredem Sestiuhelniku, coz
pro nas znamena, ze je umistén v horni polovine a spolecné s pootocenim je to skutecné idedlni symolicke vyjadreni padu. Po delsi
strané formatu je diky zlatému fezu jeho nejblizsi roh presné v ose zacatku a konce kfivky naznacené prostorem vlevo, coz skvéle
propojuje symbolickeé spojeni techto dvou zcela opacnych domén, tedy konrast jemne kfivky a ostrych hran Sestiuhelnika. Podstata
podajiciho predmétu je v plosné kompozici pouzita v pfesné navaznosti na urcitou déjovou linii s kompozici prostorovou, kde je opét
pomyslna krivka narusena vypadavajicim predmeétem, ktery je v kompozici plosné zachcen jiz v prubéhu padu

Barevné odliseni ma mimo jasné definovatelné propojeni s navaznosti na prostorovou kompozici ucel vyvazeni kompozice. Relativné
jemny odstin zlatozluté barvy ma symbolickou funkci jakéhosi zdroje svétla, ktery vlastné ovliviuje barevné spektrum respektive
tmavost a svétlost modrého odstinu v prvni ¢asti kompozice, a ktery je navic umistén v propojeni zac¢atku a konce krivky definujici
prostor vlevo, ¢imz je dosazeno dokonalého propojeni obou ¢asti, které se navzajem ovlivAuji. Zlatozluta barva Sestituhelniku je také
malym oc¢nim klamem, protoze na bilem pozadi v pomyslném dennim rezimu a na tmavém v nocnim rezimu pUsobi trochu jinym
odstinem, presto Ze je porad stejny.

KOMPOZICE STAVBY ‘llll“““ll‘ll

Abstarkni kompozice stavby vychazi z pudorysu projektu nového mezindrodniho letisté v Mexico City od Fernanda Romera. Do tohoto pldorysu je umistén Sestiuhelnik, jako jedna z
hlavnich tvarovych domén architekta Romera, ktera je symbolickym vyjadrenim fidici véze, neboli se jedna o jadro funkceschopnosti stavby a tudiz i celé kompozice.

Tvar pudorysu stavby je nasledne vyjadren pomoci Car sledujici kiivky stavby. Tyto cary tedy kopiruji pudorysny tvar stavby a zaroven protinaji stredovy Sestiuhelnik. Aby se narusila
pravidelnost celé kompozice, je zabstraktizovany Sestithelnik pootoceny tak, aby se ale zachoval smysl déleni carami.

Po probarveni ziskavaiji Cary urcujici pldorys barevné spektrum modré barvy, které symbolizuji oblohu nad letistém v zavislosti na denni dobé. Toto pfirovnani vychazi z logického kontextu
celodenniho provozu letist. Zluty Sestiuhelnik pak tvori jakysi pomyslny zdroj svétla ovlivaujici spektrum modré oblohy.

FERNANDO ROMERO

Fernando Romero se narodil 11. fijna 1971 v Mexico City v Mexiku a vystudoval architekturu na Ibero-americke univerzité v Mexico City, ktera patfi mezi nejprestiznéjsi univerzity v Latinske
Americe. Po dokonceni Skoly v roce 1995 vstoupil do Kancelare pro Metropolitni Architekturu sidlici v Rotterdamu v Nizozemsku. V roce 1999 spolupracoval na projektu koncertni siné Casa
da Musica v Portu v Portugalsku, ktera byla dokoncena v roce 2005,

Na prelomu milénia pak Fernando Romero zalozil viastni architektonickou kancelar FR-EE neboli Fernando Romero Enterprise se sidlem v Mexico City. Pobocky svého ateliéru postupné
rozsifil i do New Yorku, Miami nebo do Milana. V roce 2015 ziskal Cestné ¢lenstvi v Americkém Institutu Architektt a je téz clenem mexické komory architektt (CAMSAM). Ateliér FR-EE
Ziskal v roce 2017 cenu za nejlepsi spolecnost pro globalni architekturu a primyslovy design v Severni Americe na Al Global Architecture Awards.

Zajimavosti je, ze se Fernando Romero ve svych projektech také inspiruje vyznamnym ceskym architektem Janem Kaplickym.

New international airport of Mexico City je pravé realizovany projekt, na kterém spolupracuje ateliér Fernando Romero Enterprise (FR-EE) s ateliérem
Foster+partners architekta Normana Fostera a také spolecnost Ove Arup & Partners, ktera uje statické a konstrukeni reseni

V prvni fazi pocita projekt s realizaci prvniho terminalu s kapacitou zhruba 68 miliont odbavenych pa: a rok. Tato prvni faze je prave ve vystavbe a jeji
dokonceni je planovano na rok 2020. Realizace terminalu probiha na plose kolem 743 000 m? a jeho tvar X ma vyjadrovat x ve slove meXico. Celé stavbe
dominuje motiv trojuhelnikl, které jsou pouzity jak v nosné, tak v povrchové konstrukci, a jejich ostré hrany jsou vyraznym kontrastnim prvkem k jinak
organickemu tvaru. Tato lehka konstrukce terminalu Letisté ma povrchovou upravou kombinujici kontrast leskle oceli a skla. Jedinecny navrh déla z letiste v
Mexico City nejlépe trvale ud né letisté na svéte, které oven prvni letisté na sveté s certifikdtem LEED,

V dalSich etapach se dale pocita s vytvorenim dalsich terminall, které pak dohromady vytvori kapacity pro vice nez 120 miliont odbavenych pasazért za
rok, Y se v soucasné dobé stalo nejvétsim letistém na svété. Tento plén je datovan k roku 2065. Odhadovana cena prvni faze vystavby je 13,3 miliardy
americkych dolart.

Museo Soumaya je muzeum vénované hlavné tvorbé sochare Rodina. Muzeum najdeme v Mexico City v Mexicu na Plaza Carso, coz je projekt
multimiliardare Carlose Slima. Muzeum bylo dokonéeno v roce 2010 a jeji cena se vysSplhala na 70 miliont americkych dolart.

Toto muzeum tvaru rotacniho kosodélnika mé obvodovy plast tvoreny 16 tisici hlinikovymi Sestithelniky, které odrazi okolni budovy i oblohu, diky ¢emuz
vypada stavba v kazde denni dobe jinak a je tak sama o sobé velice zajimavym socharskym dilem. Diky rozmanitému organickému tvaru ma stavba v
kazdém podlazi jiny pudorys a rozviji tak kreativitu vnitfnich vystavnich prostor. Vsechna podlazi jsou navzajem propojena rampou a najdeme v nich mimo
vystavni plochy i auditorium, knihovnu, restauraci a kavarnu. Vsechny vnitini prostory maji Cisté bilé stény a stropy a nenajdeme v nich zadnou ostrou hranu,
vse se plynule prolind pomoci kiivek.

Nosna konstrukce se sklada z zelezobetonoveho jadra, na ktere je kotvena ocelova konstrukce ztuzena zakrivenymi pilifi. Na konstrukénim reSeni muzea se
podilel take Frank Gehry a spolecnost Ove Arup & Partners,

Architekt Fernando Romero ziskal za navrh této stavby mnoho ocenéni a zajimavosti pro nas mize byt, Ze pfi navrhu fasady se inspiroval obchodnim domem
Selfridges v Birminghamu v Anglii od véhlasného ¢eského architekta Jana Kaplického.

Border City je megalomansky urbanisticky projekt architekta Fernanda Romera, ktery pocita s vytvorenim meésta uprostred pousté na hranici Mexika a
Spojenych statl americkych. Precizni urbanisticky plan vychazejici z Sestitihelnikového ¢lenéni ulic pripominajici veeli plastev rozdéluje mésto na nékolik
méstskych center. Projekt, jehoz realizace je bohuzel pomérné malo pravdépodobnd, pocitd s vytvorenim mésta s kapacitou pro 100 miliont obyvatel na
plose 290 miliont metru ctverecnich.

Projekt pocita s propracovanym systemem integrované dopravy, do které by se zapojil i inovativni plan pouziti elektronickych kol Takeé pocita s pouzitim
metrobusu ¢i vysokorychlostnich viaku, pro jednoduchou konektivitu v ramci celého mesta.

Plan se od roku 2016 neustale propracovava do vétsich a vétsich detailt, ale jeho realizace je zatim v nedohlednu.
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